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E douard manet (1832-1883) stond onder zijn tijdgenoten bekend als een 
echte Parijzenaar. Zijn kunst lijkt te zinderen van het moderne stadsleven, 
en Manet kon zich volgens zijn vriendin de kunstenares Berthe Morisot niet 
voorstellen dat hij ergens anders zou wonen dan in Parijs. Hij had een hekel 
aan het platteland en zijn oeuvre telt nauwelijks landschappen. Toch wist deze verstokte 
stadsmens verrassend veel over de zee. In zijn jeugd had hij op een Frans koopvaardijschip 
een reis naar Zuid-Amerika gemaakt. Later maakte hij als toerist en vakantieganger een 
aantal uitstapjes naar de Franse kust. Tijdens zijn verblijven in Boulogne-sur-Mer en 
Berck in het noorden of in Bordeaux en Arcachon in het zuidwesten registreerde hij de 
commerciële en sociale activiteit in de oude havens en moderne vakantieoorden. Manet 
maakte zo’n veertig schilderijen met de zee als thema. 

Het schilderen van de zee was voor Manet duidelijk een bevrijdende ervaring. 
Sommige van zijn zeegezichten zijn grote, spectaculaire composities die hij opzette 
en overdacht in zijn atelier, maar er zijn veel meer informele studies, en zelfs enkele 
die ter plekke gemaakt lijken te zijn. Gedegen observatie bleef de basis van zijn kunst, 
en als toeschouwer kunnen we ons bij zijn schilderijen zonder moeite voorstellen wat 
er aan de kust allemaal te zien en te horen is: rustig voortrollende golven, beukende 
brekers of kolkende branding. Manets zeegezichten zijn vaak verbazingwekkend 
persoonlijk en soms heeft zijn werk haast iets romantisch en melancholieks. Maar 
deze schilderijen laten vooral zien dat Manet in staat was een afgezaagd onderwerp 
nieuw leven in te blazen: zijn voorstelling van de zee was origineler en verrassender 
dan die van iedere andere kunstenaar uit zijn tijd. 

Uit het geheel van Manets zeeschilderijen blijkt dat hij zich bewust was van zee- 
schildertradities die teruggaan tot de zeventiende eeuw, en dat hij op de hoogte was van 
het werk van directe voorgangers als Courbet, Jongkind en Boudin. Toch zijn het eerste 
belangrijke zeegezicht, De slag tussen de USS Kearsarge en de CSS Alabama (afb. 6), en de 
werken die daarop volgden, uitzonderlijk origineel en vernieuwend. Deze schilderijen, 
die overtuigend zijn in hun weergave van de natuur en toch uitdagend van kleur, vorm 
en compositie, ondermijnden de algemeen aanvaarde conventies en waren invloedrijke 
voorbeelden voor jongere kunstenaars, onder wie Monet en de impressionisten. 


◄ ◄ 1 DETAIL VAN EDOUARD MANET, OP HET STRAND. SUZANNE EN EUCÈNE MANET IN BERCK (AFB. 57) 
◄ 2 HENRI FANTIN-LATOUR, PORTRET VAN EDOUARD MANET, 1867, THE ART INSTITUTE OF CHICACO 
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MANET: MATROOS EN LEERLING-SCHILDER 

Manet werd in 1832 in Parijs geboren uit een voorname burgerfamilie. Zijn vader, 
ambtenaar op het ministerie van Justitie, had gehoopt dat zijn oudste zoon in zijn 
voetsporen zou treden en jurist zou worden. De jonge Edouard had echter de ambitie 
om kunstenaar te worden, en dat hij in eerste instantie koos voor een loopbaan als 
marineofficier, was vermoedelijk een compromis tussen vader en zoon. Maar dit plan 
mislukte toen Manet zakte voor het toelatingsexamen van de marineacademie. Om in 
aanmerking te komen voor een herkansing moest hij dienstdoen op een Frans schip 
dat de evenaar zou passeren. Zo vertrok de zestienjarige Manet in december 1848 uit 
Le Havre op een schip dat naar Rio de Janeiro voer. Dit was een bijzondere ervaring 
voor de ontvankelijke jongen en in een lange reeks brieven naar huis beschreef hij zijn 
indrukken van het leven aan boord en de exotische bezienswaardigheden in Brazilië. 

Terug in Parijs zakte Manet opnieuw voor zijn toelatingsexamen van de marine¬ 
academie, waarmee het idee van een loopbaan bij de marine definitief werd opgegeven. 
Maar de zes maanden op zee hadden Manet veel geleerd over het functioneren van een 
schip en hadden hem respect bijgebracht voor het zeemanschap. Zijn hele artistieke 
loopbaan lang maakte hij schetsen en studies waaruit blijkt hoeveel het hem eraan 
gelegen was de details van allerlei soorten boten en schepen nauwkeurig weer te geven, 

3 EDOUARD MANET, ZEILSCHEPEN OP ZEE, CA. 1864-1868, THE CLEVELAND MUSEUM OF ART 
► 4 EDOUARD MANET, SCHEEPSDEK, CA. 1868, NATIONAL C ALLE RY OF VICTORIA, MELBOURNE 
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waarbij hij bijzonderheden van de constructie, de zeilen en zelfs de tuigage vastlegde 
(afb.4). De reis had de jonge Manet ook doordrenkt met wat alleen in romantische termen 
omschreven kan worden als een liefde voor de zee en de verschillende stemmingen ervan. 
In 1874 zou hij tegen de schilder Charles Toché hebben gezegd: ‘Ik heb veel geleerd op 
mijn reis naar Brazilië. Talloze nachten heb ik gekeken naar het spel van licht en schaduw 
in het kielzog van het schip. Overdag stond ik op het bovendek naar de horizon te turen. 
Zo heb ik een lucht leren construeren.’ 

Manets vader stond hem uiteindelijk toe zich te wijden aan een loopbaan in de kunst. 
In 1850 schreef Manet zich in als leerling bij Thomas Couture, die in die jaren in Parijs 
een atelier dreef dat veel leerlingen trok. In de meeste beschrijvingen van Manets zes 
studentenjaren wordt melding gemaakt van zijn minachting voor Coutures onderwijs en 
zijn rebellie tegen de conventies van de academische scholing en praktijk. Toch kreeg 
Manet gedegen onderricht van deze docent, die minder dogmatisch was en meer 
gewaardeerd werd dan de meeste andere leermeesters. Buiten de lessen in het atelier 
wierp Manet zich op de kunst van het verleden, en hij maakte kopieën in het Louvre, in 
andere musea en in kerken in Parijs en op talloze reizen naar het buitenland, met name 
Italië. In 1852 maakte hij zijn eerste reis naar Nederland, waar hij zijn naam zette in het 
gastenboek van het Rijksmuseum (destijds gehuisvest in het Trippenhuis in het oude 
centrum van Amsterdam). Hoewel zijn oog in de eerste plaats getrokken werd door de 


5 LUDOLF BACKHUYSEN, HOLLANDSE SCHEPEN OP STORMACHTIGE ZEE, CA.169O, MUSÉE DU LOUVRE, PARIJS 
► 6 EDOUARD MANET, DE SLAG TUSSEN DE USS KEARSARG E EN DE CSS ALABAMA, 1864, 
PHILADELPHIA MUSEUM OF ART 
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levendige stijl van Frans Hals, lijkt het heel aan¬ 
nemelijk dat Manet ook bekend was met de 
grootse traditie van de Hollandse zeeschilder- 
kunst. Manets eerste zeegezicht (afb. 6), dat 
van vele jaren later dateert, was wat stijl en 
compositie betreft door en door modern, maar 
het getuigt ook, zoals zoveel van zijn grote 
schilderijen, van een diepgaande kennis van 
de kunst van het verleden. 


DE SLAG TUSSEN DE USS KEARSARGE 
EN DE CSS ALABAMA 



Manets beslissing in 1864 om een groot schilderij 
van een recente zeeslag te maken was een verras¬ 
send waagstuk. Maar zoiets typeerde hem. Nadat 
hij in 1856 het atelier van Thomas Couture had 
verlaten, kreeg hij onder de nieuwe generatie 
jonge schilders langzamerhand de reputatie een 
controversiële figuur te zijn. Veel van zijn onder¬ 
werpen zijn min of meer bijbels of mythologisch 
te noemen, hoewel hij de traditionele thema’s 
vaak onorthodox en onnavolgbaar behandelde. 

Hij had ook enkele eigentijdsere stedelijke onder¬ 
werpen aangepakt en veroorzaakte een schandaal 
met zijn nu beroemde schilderij Déjeuner sur 
Vherbe (1863, Musée d’Orsay, Parijs), waarin hij 
een naakte vrouw plaatste in een gezelschap van 
volledig geklede mannen in een modern pick- 
nicktafereel. Met De slag tussen de USS Kearsarge 
en de CSS Alabama (afb. 6) schilderde hij echter 
voor het eerst in zijn loopbaan een hoogst actuele 
gebeurtenis. 



7 BERTALL, ZEESLAG, UIT LE GRELOT AU SALON DE 1872 

8 JAMES BRYANT, HET TREFFEN OP ZONDAG BUITENGAATS VAN CHERBOURG TUSSEN DE ALABAMA EN DE KEARSARGE. 

DE ALABAMA ZINKT, UIT THE ILLUSTRATED LONDON NEWS, 25 JUNI 1864 

9 WILLEM VAN DE VELDE DE JONGERE, EEN ENGELS SCHIP IN ACTIE TEGEN BARBARIJSE ZEEROVERS, CA.1680, NATIONAL MARITIME MUSEUM, LONDEN 
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Manets onderwerp betrof een voorval uit de Amerikaanse Burgeroorlog dat zich 
afspeelde in 1864 bij Cherbourg, net buiten de Franse kust. Een berucht kaperschip van de 
geconfedereerden, de Alabama, voerde al een aantal jaren met groot succes aanvallen 
uit op federale schepen. Volgens een bron uit die tijd had de gezagvoerder, de kleurrijke 
kapitein Semmes, ‘zesenvijftig federale vaartuigen geënterd en buitgemaakt. Omdat er 
geen vrijhavens waren waar hij zijn buit naartoe kon brengen, liet hij de schepen zinken 
of verbranden op zee en behield alleen de chronometers als trofee.’ In juni 1864 werd 
de Alabama in de haven van Cherbourg ingesloten door de Kearsarge, een korvet van 
de Unie. De Alabama voer naar open water om de strijd met de vijand aan te binden, 
maar werd in geschutsterkte overtroffen door de Kearsarge en tot zinken gebracht. 

Dit gevecht en het daaropvolgende spel van propaganda en wederzijdse beschuldigin¬ 
gen kregen heel veel aandacht in de Franse pers. Misschien was het de pure sensatie van 
de gebeurtenis die Manet ertoe bracht zo snel een groot doek van de slag te schilderen. 
Zijn schilderij hing nog geen maand na het tot zinken brengen van de Alabama in de 
etalage van een Parijse kunstgalerie. Het werd meteen geprezen om zijn ‘waarachtigheid’ 
en lange tijd dacht men dat Manet zich werkelijk had bevonden onder de grote massa 
toeschouwers die was samengedromd op hooggelegen terrein en in de kerktoren van 
Cherbourg in de hoop een glimp van de gevechtshandelingen op te vangen. Maar Manet 
reisde pas later die zomer naar de kust en zijn schilderij is ontsproten aan de verbeelding, 
gevoed door de vele verslagen en illustraties die in de pers verschenen (afb. 8). 

Manet getroostte zich veel moeite om een overtuigende en accurate weergave van 
het treffen te geven. Op een prominente plek links op de voorgrond plaatste hij een van 
de Franse loodsboten die bij de actie aanwezig waren, waarbij hij de voorgeschreven vlag, 
wit met blauwe randen, nauwkeurig weergaf. In de verte rechts schilderde hij nog een 
van de reddingsschepen, het stoomjacht Deerhound. Dit jacht voer onder Britse vlag 
en kon heel wat overlevenden van de geconfedereerden veilig naar Engeland brengen. 

In de bovenste helft van het doek schilderde Manet de zinkende Alabama met het achter¬ 
schip al onder water, precies zoals ooggetuigen het hadden beschreven. De Kearsarge ligt 
erachter, bijna aan het oog onttrokken door de dramatische rookpluimen die opstijgen 
van de verslagen tegenstander. 

Manet had zich gewaagd aan een onderwerp met een lange traditie in de Europese 
schilderkunst. Alleen al het formaat van zijn schilderij en het dramatische onderwerp 
lijken uit te nodigen tot een vergelijking met zeeslagen van vroegere Franse, Hollandse 
of Engelse meesters. Zo hingen in het Chateau in Versailles veel grote doeken vol actie 
waarop overwinningen op zee werden verheerlijkt of gedurfde manoeuvres en daden 
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van heldhaftig patriottisme voor het voetlicht werden gehaald. Bij Manets schilderij is 
echter allerminst duidelijk waar onze sympathie als toeschouwer moet liggen: bij de 
onherstelbaar beschadigde kaper of bij de zegevierende Kearsarge? Er is geen duidelijk 
middelpunt, en de handeling is verspreid over een aantal gebeurtenissen op het hele doek. 
Deze onbewogen kijk is gespeend van heroïek, wat meer in de geest is van een moderne 
documentaire foto dan van de uiterst dramatische traditionele schilderijen van zeeslagen. 

In 1872, acht jaar nadat de Alabama tot zinken was gebracht, toonde Manet zijn 
zeeslagschilderij opnieuw, ditmaal op de belangrijkste expositiegelegenheid in Parijs, de 
grote tentoonstelling die bekendstond als de Salon. Het tijdstip was zorgvuldig uitgekozen. 
De verslagen Alabama was opnieuw in het nieuws, omdat de regering van de Verenigde 
Staten nu schadeloosstelling eiste van Engeland, dat in het geheim het kaperschip van 
de geconfedereerden geholpen zou hebben. Het was echter niet het politieke, maar het 
artistieke aspect dat de aandacht van de critici leek te trekken. In een aantal karikaturen 
werd de draak gestoken met de ongebruikelijke compositie in vogelperspectief en met 
de ondiepe ruimte (afb. 7). 

Er mochten dan critici zijn die het schilderij vlak en weinig overtuigend vonden, ten 
minste één recensent vond het eigentijdse onderwerp niet van belang, maar prees juist 
het realisme en de kracht van Manets zeeschilderij. Manets aandacht voor de details doet 
echter vermoeden dat deze opmerkelijke episode uit een ver, maar zeer actueel conflict 
diepe indruk op hem had gemaakt, en hij lijkt nadrukkelijk gezocht te hebben naar een 
moderne manier om dit weer te geven. Het drama ligt hier niet alleen in de anekdotische 
details van de slag, maar ook in de briljante weergave van de koude uitgestrektheid van de 
zee, in de flikkerende licht-donkercontrasten en in de verwarrende perspectivische effecten. 


MANET IN BOULOGNE-SUR-MER 

Kort nadat Manet zijn schilderij van de Kearsarge en de Alabama had voltooid, was hij op 
vakantie in Boulogne-sur-Mer aan de Kanaalkust. Boulogne, met zijn drukke haven en 
bekende strandclub, was een populaire vakantiebestemming voor Parijzenaars. Manet had 
de badplaats al in zijn jeugd bezocht en in de jaren zestig van de negentiende eeuw ging 
hij er ten minste tweemaal met zijn eigen gezin naartoe. Wanneer Manet uit Parijs weg 
was, verveelde hij zich snel en miste hij het gezelschap van zijn vrienden en collega’s. 
Maar te oordelen naar de vele schetsen die deze reizen opleverden, gebruikte hij zijn tijd 
goed. Gewapend met zijn schetsboek zwierf hij door de stad, de haven en de omgeving 


◄ IO DETAIL VAN EDOUARD MANET, DE SLAG TUSSEN DE USS KEARSARGE EN DE CSS ALABAMA (aFB.6) 
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11 EDOUARD MANET, USS KEARSARC E BUITENGAATS VAN BOU LOG N E-S U R-.M E R, 1864, MUSÉE DES BEAUX-ARTS, DIJON 
12 EDOUARD MANET, BLADEN UIT HET BO U LOC N E-SC H ETS BOE K VAN 1868: 

STOOMBOOT IN DE HAVEN NAAST EEN KRAAN EN HEMEL BIJ ZONSONDERGANG, PARTICULIERE COLLECTIE 


14 













13 EDOUARD MAN ET, USS KEARSARC E BUITENGAATS VAN BOULOGNE-SUR-MER. VISSERSBOOT DIE BINNENVAART VOOR DE WIND, 1864, 

THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART, NEW YORK 
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daarvan en maakte snelle potloodstudies, die hem later konden dienen als ruw materiaal 
voor schilderijen die hij thuis in zijn Parijse atelier maakte. 

Kort na Manets aankomst in Boulogne in juli 1864 ging de Kearsarge even buiten 
de haven voor anker. Vanzelfsprekend trok de overwinnaar van de inmiddels beroemde 
zeeslag heel wat aandacht, en Manet bevond zich onder de vele dagjesmensen die boot¬ 
tochtjes maakten om de Amerikaanse korvet te bewonderen. Nu kon Manet het schip dat 
hij kort tevoren louter op grond van zijn verbeelding had geschilderd, uit de eerste hand 
bestuderen. Het deed hem deugd, zo schreef hij naar een vriend in Parijs, dat hij er ‘zich 
een tamelijk accuraat beeld van had gevormd’. Hij besloot nog een schilderij te maken van 
de Kearsarge, zoals het schip voor anker lag, en legde het lange, donkere silhouet vast in 
een aquarelstudie (afb. 11), die de basis vormde voor een schilderij dat hij thuis in zijn 
atelier zou maken (afb. 13). In een herhaling van de ongebruikelijke compositie van zijn 
vroegere zeeslag is het hoofdonderwerp naar de achtergrond geschoven. Het silhouet van 
de Kearsarge steekt scherp af tegen de lucht en het schip is omgeven door kleinere boten. 
In vergelijking met het dramatische schilderij van de zeeslag ademt dit werk rust; de enige 
beweging komt van de vissersboot rechts, die met volle zeilen op de toeschouwer af vaart. 

Behalve het schilderij van de Kearsarge is er nog een aantal andere doeken dat in ver¬ 
band gebracht kan worden met Manets vakanties in Boulogne. Deze variëren van volledig 


14 EDOUARD MANET, ZEILSCHEPEN EN ZEEMEEUWEN, CA. 1864-1868, PARTICULIERE COLLECTIE 
► 15 DETAIL VAN EDOUARD MANET, STOOMBOOT DIE VERTREKT UIT BOULOCNE-SUR-MER (AFB.25) 
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uitgewerkte gezichten op de pier en de haven tot 
weergaven van boten op open zee. Op een daarvan 
(afb. 15) is een reeks van uiteenlopende schepen 
weergegeven tegen de achtergrond van een kalme, 
blauwe zee. Het water wordt verbeeld met brede 
vegen verdunde verf, terwijl trefzekere streken 
en toetsen van pasteuze verf de vormen van de 
verschillende schepen aangeven. Jachten en andere 
pleziervaartuigen mengen zich onder de vissers¬ 
boten, en een raderstoomboot trekt een strakke 
diagonale lijn over de compositie. Op een schilderij 
dat waarschijnlijk dateert van Manets reis naar 
Boulogne in 1868, komt naast zeilboten ook een 
stoomboot met zij raderen voor, maar ditmaal zijn 
we er dichterbij en lijken het rimpelige, woelige 
water en de snel bewegende boten tastbaarder en 
levensechter (afb. 16). Onze aandacht wordt 
getrokken door overtuigende details, zoals de 
pluim half doorzichtige damp van de stoomboot 
of de kalm rollende golf die tegen de boeg van de 
voorste boot slaat. Dit vaartuig is geschilderd met 
liefdevolle aandacht voor het detail, en het oog 
van de kunstenaar is dat van een zeeman; zeilen, 
opgedoekt of uitgerold, masten, blokken en tuigage 
zijn tot in de details weergegeven. Maar opnieuw 
plaatst Manet dit belangrijke element op een 
vreemde plek: het schip vaart links van het doek af. 
Rechtsonder vormt een school dolfijnen, iets wat 
de kunstenaar had gezien op zijn reis naar Brazilië, 
een eigenzinnig detail in het schilderij. 

Manet leek vastbesloten om zijn zeeonder- 
werpen te benaderen met een frisse en heel 
moderne blik. Hij vermijdt de gebruikelijke 
rangschikking, neemt ongewone standpunten in 
en beperkt zijn palet om krachtige combinaties 
van teerzwarte scheepsrompen met blauwgroene 
zeeën en witte luchten te kunnen scheppen. 


l6 EDOUARD MANET, DE STOOMBOOT, ZEEGEZICHT MET DOLFIJNEN, l868, 


PHILADELPHIA MUSEUM OF ART 




17 LOUIS-GABRIEL-EUGÈNE ISABEY, EEN SCHIPBREUK, 1838, VAN GOGH MUSEUM, AMSTERDAM 
l8 JOHAN BARTHOLD JONGKIND, SCHEPEN OP ZEE, 1865, PARTICULIERE COLLECTIE 
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Er zijn opvallend realistische elementen en zorgvuldig geobserveerde details, maar die 
zijn soms gecombineerd met een eenvoudige, bijna naïeve stijl. Manet voert ons mee 
naar de kust en laat ons de zeebries voelen, en toch lijkt hij ons er voortdurend aan te 
herinneren dat we naar een schilderij kijken, en niet door een raam naar de natuur. 
Deze uitzonderlijke, in zijn atelier opgezette schilderijen balanceren bewust tussen de 
directheid van observatie ter plekke en de verfijning van een geschilderde herinnering. 


MANET EN DE TRADITIE VAN HET ZEEGEZICHT 

De zeeschilderkunst was in de eerste helft van de negentiende eeuw een bloeiend 
genre geweest. De groei van de Franse zeemacht, verband houdend met de militaire 
en koloniale ambities van het land, had bij officiële instanties een vraag geschapen naar 
voorstellingen van gevechten en andere heldhaftige avonturen op zee. Naast deze 


19 JOHAN BARTHOLD JONGKIND, HAVEN VAN HONFLEUR BIJ AVOND, 1863, PHILADELPHIA MUSEUM OF ART 
► ► 20 LOUIS-GABRIEL-EUGÈNE ISABEY, VISSERSDORP, 1854-1856, UNIVERSITY OF KENTUCKY ART MUSEUM, LEXINGTON 
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traditionele onderwerpen bestond er onder romantische kunstenaars nog een ander soort 
belangstelling voor de zee. In hun werk was de zee meer dan slechts een achtergrond voor 
historische slagen en werd ze een interessant onderwerp op zichzelf. De immense oceaan, 
met al zijn verschillende stemmingen, kon worden gebruikt om een scala aan gevoelens 
op te roepen, van angst en onzekerheid tot ontzag en bewondering. Het drama van het 
gevecht van de mens met de natuurkracht van de zee werd een favoriet onderwerp. Een 
van de meest vooraanstaande negentiende-eeuwse zeeschilders was Eugène Isabey, die 
talloze voorstellingen van dramatische schipbreuken maakte (afb. iy). Zijn specialiteit 
was het kustgezicht, en in werken als zijn grote Vissersdorp (afb. 20) wordt een pittoreske 
kustplaats met haar kwetsbare vissersvloot bedreigd door onheilspellende wolken en 
beukende golven. 

Tegen de jaren zestig, toen Manet aan zijn eerste zeeschilderijen begon, leek het genre 
van het zeegezicht zijn beste tijd gehad te hebben. Naar marinepropaganda was geen vraag 
meer en melodramatische schipbreuken en stormachtige zeeën waren uit de mode. 
Vuurtorens, stoomschepen en andere technische vernieuwingen maakten het reizen op 
zee minder avontuurlijk, terwijl de uitbreiding van het spoorwegennet de kust en de bad¬ 
plaatsen bereikbaar maakten voor toeristen uit de hogere standen en de burgerij. 


21 JOHAN BARTHOLD JONGKIND, DE KADE VAN HONFLEUR, 1865, VAN GOGH MUSEUM, AMSTERDAM 
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22 EDOUARD MANET, DE HAVEN VAN CALAI5, CA. l868, PARTICULIERE COLLECTIE 
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23 EDOUARD MANET, TWEE VISSERSBOTEN, CA.1868, PARTICULIERE COLLECTIE 
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De zee was weliswaar niet getemd, maar werd ook niet langer zo gevreesd als een poten¬ 
tieel vernietigende kracht. 

In het werk van een van de leerlingen van Isabey, Eugène Boudin, werd de kust van 
Normandië het decor voor portretten van modieuze Parijse vakantiegangers. Zijn Strand 
bij Trouville (afb.46) is een mooi voorbeeld van een formule die hij zijn hele loopbaan 
eindeloos zou herhalen. Een menigte goedgeklede vakantiegangers, geplaatst over de 
breedte van het schilderij, kijkt uit over het Kanaal. Op briljante wijze suggereert Boudin 
de sfeer van een zonnige, winderige dag aan zee, met nerveuze, snelle toetsen van zijn 
penseel, in een techniek die hij had ontwikkeld door voortdurend in de openlucht te 
schilderen. Door zijn vermogen om de steeds veranderende effecten van atmosfeer en weer 
vast te leggen was hij een belangrijk voorbeeld voor impressionistische kunstenaars, vooral 
voor Monet, die in het begin van de jaren zestig met Boudin aan de kust van Normandië 
werkte. Een andere leerling van Isabey, de Nederlander Johan Barthold Jongkind, was 
eveneens een belangrijke voorloper van de impressionisten. Monet omschreef hem als ‘de 
enige goede zeeschilder die we hebben’. Jongkinds tegendraadse, energieke penseelvoering 
was uitermate geschikt voor de weergave van de beweging van het water en de schittering 
van het felle licht aan de kust. Hij was gespecialiseerd in havengezichten en strandtafere¬ 
len, en schilderde zelden de open zee. Een prachtige uitzondering is Schepen op zee 
(afb. 18), waarbij de heldere tinten en krachtige penseelvoering illustratief zijn voor de 
directheid die veel jongere schilders zo bewonderden in het werk van Jongkind. 

Manet was bekend met het werk van Boudin en hij was een bewonderaar van 
Jongkind. Toch valt bij een vergelijking met deze tijdgenoten vooral op hoe origineel 
Manet gelijksoortige onderwerpen aanpakte. Naast een haventafereel van Boudin of 
Jongkind lijkt een schilderij als De haven van Calais (afb. 22) streng en eenvoudig. Manet 
geeft een bestaande locatie weer die identificeerbaar is aan de hand van de gebouwen 
en de naam van de haven, die nog net zichtbaar is op de achtersteven van het schip op 
de voorgrond. Maar de bijzonderheden van de topografie zijn teruggebracht tot een 
verbluffende compositie, die is opgebouwd rond het spel tussen de rij verticalen van de 
masten die elkaar verdringen op de achtergrond, en de horizontale stroken die worden 
gevormd door het water, de haven en de horizon. Het gereduceerde kleurenschema met 
combinaties van groen, zwart en grijs draagt bij aan het sterke visuele effect. Bij een ander 
zeegezicht (afb. 23), vermoedelijk omstreeks dezelfde tijd geschilderd als De haven van 
Calais , voert Manet het vereenvoudigingsproces nog verder door. Met een paar kundige 
penseelstreken en een combinatie van subtiele tinten roept hij het beeld op van de 
boten die door de mist glijden. De techniek van de schilder, gereduceerd tot minimale 
elementen, lijkt volkomen samen te vallen met het onderwerp. 
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24 JAMES MCNEILL WHISTLER, TROUVILLE (GRIJS EN GROEN, DE ZILVEREN ZEE), 1865, THE ART INSTITUTE OF CHICAGO 
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25 EDOUARD MANET, STOOMBOOT DIE VERTREKT UIT BOULOCNE-SUR-MER, 1864, THE ART INSTITUTE OF CHICACO 
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AAANET EN WHISTLER 

Manets zeegezichten vertonen een paar fascinerende overeenkomsten met het werk van 
een andere avant-gardekunstenaar, de in Amerika geboren James McNeill Whistler. We 
weten slechts weinig exacte bijzonderheden over de contacten tussen Manet en Whistler, 
maar het is duidelijk dat de twee mannen elkaar sinds het begin van de jaren zestig 
kenden en dat ze eikaars vorderingen volgden. Whistler woonde in deze tijd afwisselend in 
Londen en Parijs en het is heel waarschijnlijk dat hij een aantal van Manets zeegezichten 
heeft gezien. De overeenkomsten tussen zijn Twuville (grijs en groen , de zilveren zee) 

(afb . 24) uit 1865 en Manets Stoomboot die vertrekt uit Boulogne-sur-Mer (afb. 25) uit 1864 
zijn zo groot dat het geen toeval kan zijn. Beide werken hebben een hoog standpunt met 
een scherpe horizon die wordt doorbroken door zeilen dichtbij en in de verte. Hoewel het 
koloriet van de twee schilderijen verschilt, zijn ze allebei opgebouwd rond een beperkte 
reeks kleuren, en de over het doek verspreide boten zijn geschilderd in een snelle, 
gecondenseerde stijl. 

De overeenkomsten tussen deze twee werken weerspiegelen misschien de belang¬ 
stelling van beide kunstenaars voor de Japanse kunst. Zowel Whistler als Manet kende 
de Japanse kleurenhoutsneden die in de jaren zestig in Parijs en Londen begonnen te 


26 UTACAWA H I ROS H IC E, KANAGAWA. GEZICHT OP ZEE VANAF DE VERANDA VAN HET THEEHUIS, 
UIT DRIEËNVIJFTIG HALTES OP DE TÖKAIDÖ-WEG, 1855, VAN GOGH MUSEUM, AMSTERDAM 
27 UTAGAWA Hl ROSHIGE, KUWANA. DE ZEVENMIJLS VEERBOOT, UIT DRIEËNVIJFTIG HALTES 
OP DE TÖKAIDÖ-WEG, 1855, VAN GOGH MUSEUM, AMSTERDAM 
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28 JAMES MCNEILL WHISTLER, DE ZEE, 1865, MONTCLAIR ART MUSEUM, MONTCLAIR, NEW JERSEY 
29 CUSTAVE COURBET, DE WATERHOOS, 1866, PHILADELPHIA MUSEUM OF ART 
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circuleren. De visie van kunstenaars als Hokusai of Hiroshige leek westerse kunstenaars 
interessante, nieuwe alternatieven te bieden en de heldere, levendige kleuren, de 
onverwachte gezichtspunten en het platte perspectief van deze prenten zullen zowel 
Manet als Whistler hebben aangesproken. Misschien is Whistler verder gegaan in het 
reduceren van zijn compositie, maar het voorbeeld van de Japanse kunst lijkt beide 
schilders te hebben aangemoedigd om hun stijl te vereenvoudigen. 

Trouville (grijs en groen, de zilveren zee, afb. 24) behoort tot een reeks zeegezichten die 
Whistler in 1865 schilderde in Trouville aan de Normandische kust. Ze zijn verschillend 
van karakter, variërend van de bijna schematische opzet van dit werk tot de grotere 
spontaniteit van De zee (afb. 28), een meesterlijke evocatie van de beweging van golven, 
zeilen en zee, opgezweept door een flinke zeebries. Dit werk van Whistler vertoont meer 
verwantschap met dat van een van zijn mentors, Gustave Courbet, die in 1865 °°k i n 
Trouville was en daar werkte aan talloze ‘landschappen van de zee’, zoals hij ze noemde. 
Courbet, die zichzelf betitelde als de leider van de realistische school, was een krachtige 
persoonlijkheid, en zijn weergave van de zee verschilde totaal van de technische 


◄ 30 DETAIL VAN GUSTAVE COURBET, DE WATERHOOS (AFB.29) 

31 JAMES MCNEILL WHISTLER, SCHEMERING IN VLEESKLEUR EN GROEN: VALPARAISO, l866, TATE, LONDEN 
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verfijning van Japanse prenten. Courbet gebruikte een paletmes om dikke, korstige 
verflagen op te bouwen, zodat de energie en beweging van de golven die op de kust 
beuken een bijna sculpturale vorm kregen (afb. 29, 30). Whistler schijnt zich nu eens 
aangetrokken te hebben gevoeld tot de fysieke directheid van Courbet en dan weer 
tot de delicatere abstractie van de Japanse kunst. 

Ook Manet had bewondering voor de kunst van Courbet, zij het van een grotere 
afstand dan Whistler. Hoewel Manets stijl slechts zelden het buitengewoon fysieke 
karakter van Courbets realisme benadert, is diens invloed soms bespeurbaar in een 
duidelijke liefde voor verf als materiaal en in de manier waarop Manet die gebruikt 
om verschillende texturen en substanties weer te geven. Net als bij Whistler kan een 
zeegezicht van Manet in zekere zin zowel natuurlijk als kunstmatig lijken, ons overtuigen 
in de weergave van de vluchtige effecten, maar ook de natuur distilleren en reduceren 
tot opmerkelijke, haast abstracte composities. Misschien verklaart dit waarom Manets 
schilderijen zulke uiteenlopende reacties opriepen, bijvoorbeeld bij een criticus die 
klaagde over het ‘Japanse’ perspectief in het schilderij van de Kearsarge en de Alabama, 
terwijl een collega hetzelfde schilderij zag als een imitatie van Courbet. 

Er is nog een illustratief voorbeeld van de kennelijk subtiele wisselwerking tussen 
de zeestukken van Manet en Whistler. Eén jaar na zijn verblijf in Trouville schilderde 
Whistler een andere reeks zeegezichten, maar ditmaal op een verafgelegen locatie: 
Valparaiso in Chili. Op het eerste gezicht ademt zijn Schemering in vleeskleur en groen: 
Valparaiso (afb. 31) een kalme, poëtische sfeer, met de geruststellende vormen van boten 
die voor anker liggen tegen een wolkenrijke avondhemel. Maar locatie en datum duiden 
op een meer sinistere betekenis, aangezien dit werk vermoedelijk de vooravond van het 
bombardement op Valparaiso door een Spaanse blokkadevloot weergeeft. Er is geen 
handeling die gevolgd kan worden in het schilderij van Whistler, noch een verhaal dat 
gereconstrueerd kan worden. Slechts de aanwezigheid van twee gepantserde oorlogssche¬ 
pen in de verte zinspeelt op het belangrijke internationale incident dat op het punt staat 
uit te breken. Het was ongebruikelijk voor Whistler om zich te laten inspireren door de 
eigentijdse geschiedenis en hoogstwaarschijnlijk liet hij zich leiden door het voorbeeld van 
Manets schilderij van de Kearsarge en de Alabama. Evenals Manet kijkt hij van een hoog 
standpunt neer op zijn onderwerp, schuift de schepen naar het middenplan en laat de 
voorgrond domineren door een stuk open zee. Net als zijn Franse tegenhanger biedt 
Whistler een uiterst moderne oplossing voor het complexe onderwerp door het drama af 
te zwakken en de handeling te marginaliseren. De harde werkelijkheid van de moderne 
zeeoorlog is gesublimeerd in de poëzie van de kunst. 


◄ 32 DETAIL VAN JAMES MCNEILL WHISTLER, SCHEMERING IN VLEESKLEUR EN GROEN: VALPARAISO (AFB.31) 

► ► 33 CLAUDE MONET, DE POINTE DE LA HÈVE BIJ LAAGTIJ, 1865, KIMBELL ART MUSEUM, FORT WORTH, TEXAS 
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BRAVO, MONET! BEDANKT, MANET! 

De verbanden tussen de kunst van Manet en die van Whistler zijn niet gemakkelijk te 
definiëren en weerspiegelen de veelzijdige verwevenheid van de interesses die ze deelden. 
De artistieke wisselwerking tussen Manet en zijn jongere bijna-naamgenoot Claude Monet 
daarentegen was concreter en directer. De relatie tussen deze twee kunstenaars zou van 
doorslaggevend belang zijn voor de geschiedenis van het impressionisme. Manets 
technische vernieuwingen en de originele benadering van zijn onderwerpen waren 
een belangrijk voorbeeld en een grote inspiratiebron voor Monet. En op zijn beurt werd 
Manet door de vitaliteit van het werk van de jongere kunstenaar aangemoedigd om verder 
te experimenteren met nieuwe technieken en misschien zelfs om in de openlucht te gaan 
werken. De interactie tussen de twee kunstenaars komt het best naar voren in hun beider 
voorliefde voor havens en pieren, kusten en stranden. 

De betrekking tussen de twee schilders begon slecht. Toen Monet op de Parijse Salon 
van 1865 debuteerde, verwarden verschillende commentatoren zijn naam met die van 
Manet. De inmiddels roemruchte Manet, die zich al gekwetst voelde door de hoon 
waarmee zijn eigen werk was overladen, was begrijpelijk genoeg verbolgen toen hij werd 
gefeliciteerd met andermans werk. De verwarring bestond het jaar daarop nog steeds 
en de karikaturist André Gill speelde daarop in door een afbeelding van Monets tentoon- 


34 CLAUDE MONET, BOTEN IN DE HAVEN VAN HONFLEUR, 1866-1867, PARTICULIERE COLLECTIE 
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35 CLAUDE MONET, DE GROENE GOLF, CA. 1866-1867, THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART, NEW YORK 
► ► 36 DETAIL VAN CLAUDE MONET, DE GROENE GOLF (AFB.35) 

► ► 37 DETAIL VAN EDOUARD MANET, DE SLAG TUSSEN DE USS KEARSARCE EN DE CSS ALABAMA (AFB. 6) 
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gestelde werk, een schilderij van zijn vrouw 
Camille, te voorzien van het bijschrift: 
‘Manet of Monet? - Monet. Maar we dan¬ 
ken deze Monet aan Manet: Bravo, Monet! 
Bedankt, Manet!’ Hoewel Manet aanvanke¬ 
lijk geloofde dat iemand hem een poets 
bakte en zijn algemeen bekende naam mis¬ 
bruikte, was hij al snel gewonnen voor het 
talent van de nieuwkomer, en uiteindelijk 
werden de twee mannen goede vrienden. 

De twee schilderijen die Monet in 
1865 op zijn eerste Salon tentoonstelde, 
waren zeegezichten. Een daarvan is een 
groot en ambitieus gezicht op het strand 
bij Sainte-Adresse (afb.33). Hoewel Monet 
het waarschijnlijk in zijn atelier schilderde, 
slaagde hij er wel in iets te behouden 
van het frisse realisme van de kleinere 
plein-airstudies waarop het was gebaseerd. 
Onze ogen volgen een stoet die bestaat 
uit een kar, een paard en een figuur, die 
voortploeteren langs de waterlijn. Als 
strandjutters laten we onze blik gaan 
over de veranderende textuur van het 
doorschijnende schuim, de glibberige 
rotsen of de rottende golfbrekers. Monets 
penseelvoering en kleurgebruik weerspie¬ 
gelen de invloed van zijn twee artistieke 
mentors, Jongkind en Boudin, maar het 
schilderij draagt het onmiskenbare stempel 
van Monets artistieke persoonlijkheid 
en zijn specifieke gevoeligheid voor de 
betrokken luchten en dampige atmosfeer 
van de Kanaalkust. 


38 CLAUDE MONET, TUIN IN SAINTE-ADRESSE, 1867, 
THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART, NEW YORK 









In de tweede helft van de jaren zestig maakte Monet nog vele schilderijen van de zee, 
van havens en stranden. Hoewel de jonge kunstenaar uit verschillende bronnen putte op 
zijn weg naar de stijl die later ‘impressionisme’ genoemd zou worden, is er een aantal 
werken waarin het voorbeeld van Manet herkenbaar is. Een daarvan is het kleine, maar 
opmerkelijke schilderij dat bekendstaat als De groene golf (afb. 35). Monet plaatst ons 
in het dal van een golf, alsof we ons bevinden in een boot die door de deining schiet. 

Met lange streken van zijn penseel en kortere vegen van het paletmes verbeeldt hij de 
duizelingwekkende beweging van de zeilschepen in de rollende, brekende golven. Het 
schilderij heeft iets van de fysiekheid van Courbet en herinnert ons ook aan de eenvoud 
van Japanse prenten, maar het is nauwelijks voorstelbaar dat Monet dit werk had kunnen 
schilderen zonder kennis van Manets zeegezichten. De hoge horizon, de ongewone 
compositie, de krachtige penseelvoering, zelfs het zwartgroen van de zee - dit alles doet 
denken aan het werk van Manet. Vooral de puur visuele sensatie en de ingenieuze wijze 
waarop Monet het beeld van de zee oproept, doen vermoeden dat hij de zeegezichten van 
de oudere kunstenaar heeft bestudeerd. 

In 1867 bezocht Monet Manets tentoonstelling in Parijs, waar hij verschillende van 
diens zeegezichten zal hebben gezien, waaronder het schilderij van de Kearsarge en de 
Alabama. Niet lang daarna was Monet weer aan de Kanaalkust. Een van zijn meest 
ambitieuze schilderijen van dat seizoen, een beslissend werk in zijn loopbaan, is het 
spectaculaire Tuin in Sainte-Adresse (afb. 38). Het schilderij toont leden van de familie 
Monet die zich ontspannen in een goed onderhouden tuin tegen de achtergrond van 
de zee. Monet, die kort daarvoor Manets werk had gezien, zal hoogstwaarschijnlijk de 
behoefte hebben gehad zich met zijn oudere rivaal te meten en te reageren op diens werk. 
De hoge horizon, het platte perspectief en zelfs de manier waarop Monet de boten en de 
zee schildert, doen ons direct denken aan de zeegezichten van Manet. Ook het heldere 
kleurenschema is misschien een antwoord op de helderheid van Manets werk. Monet was 
op weg een nieuw soort schilderkunst te ontwikkelen - en het lijkt erop dat Manet hem 
de weg had gewezen. 


OBSERVATIE EN INVENTIE 

Manets werk wordt vaak in verband gebracht met de spontaniteit van het impressionisme, 
maar de directheid van zijn schilderijen is vaak bedrieglijk en de frisheid van zijn zee¬ 
gezichten maskeert een lang proces van herziening en verfijning. In De pier van Boulogne - 
sur-Mer (afb. 40) versterkt de weergave van details - zoals het heiige zonlicht dat oplicht in 
de zeilen en het schuimende water dat kolkt om de palen van de pier - het gevoel dat we 
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39 EDOUARD MANET, PIER EN BELVÉDÈRE VAN BOULOCNE-SUR-MER, l868, PARTICULIERE COLLECTIE 
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getuige zijn van een vluchtig moment, dat nauwgezet geobserveerd en in verf gevangen is 
door de kunstenaar. Toch is dit geen momentopname, maar een compilatie die vermoede¬ 
lijk pas thuis in het Parijse atelier van de kunstenaar is samengesteld met behulp van 
potloodschetsen die ter plekke zijn gemaakt. Sommige van de wijzigingen die Manet aan¬ 
bracht bij de bewerking van zijn schilderij, zijn nog zichtbaar in het voltooide werk, zoals 
de lijnen van een nauwelijks uitgewist zeil rechts. Het spel van het zonlicht op de relingen 
is niet zozeer naar de natuur geschilderd, als wel een uitvloeisel van schilderkunstige logica, 

1 en een dergelijk standpunt met het gezicht op de twee 
parallelle pieren was in het echte leven onmogelijk. 

Manet was volkomen bereid het letterlijke realisme op te 
offeren aan het schilderkunstige effect en hij liet niets na 
om het evenwicht te bereiken dat hij nastreefde in zijn 
compositie. 

Manets artificiële werkwijze komt misschien het 
duidelijkst naar voren in Het strand bij Boulogne-sur-Mer 
(afb. 43), eveneens een atelierwerk dat gebaseerd is op 
v zijn schetsboekstudies. Eén snelle potloodschets van 
een meisje (afb. 42) vormde de basis voor een staande 
figuur rechts op De pier van Boulogne-sur-Mer en ze 
■0 verschijnt opnieuw, in slechts licht gewijzigde vorm, 
op de voorgrond van dit strandtafereel. Voor de meeste 





◄ 40 EDOUARD MANET, DE PIER VAN BOULOGNE-SUR-MER, l868, VAN GOCH MUSEUM, AMSTERDAM 
41 EDOUARD MANET, VIJF FIGUREN OP DE PIER, l868, BLAD IN HET BOULOGNE-SCHETSBOEK l868 (WHATMAN), MUSÉE d’ORSAY, PARIJS 
42 EDOUARD MANET, JONGE VROUW MET EEN PARASOL, l868, BLAD IN HET BOULOGNE-SCHETSBOEK l868 (WHATMAN), 

MUSÉE D'ORSAY, PARIJS 
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43 EDOUARD MANET, HET STRAND BIJ BOU LOC N E-SU R-M E R , l868, VIRGINIA MUSEUM OF FINE ARTS, RICHMOND 
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44 CLAUDE MONET, HET STRAND BIJ SAINTE-ADRESSE, 1867, THE ART INSTITUTE OF CHICACO 
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45 BERTHE MORISOT, OP HET STRAND, 1873, VIRGINIA MUSEUM OF FINE ARTS, RICHMOND 
46 EUGÈNE BOUDIN, STRAND BIJ TROUVILLE, 1863, NATIONAL GALLERY OF ART, WASHINGTON DC 
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47 EDOUARD MANET, MAANLICHT, BOULOGNE-SUR-MER, l868, MUSÉE d’QRSAY, PARIJS 
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figuren en details van het schilderij zijn studies bewaard gebleven. Manets knip- en plak¬ 
werk als hulpmiddel bij de compositie geeft het schilderij iets merkwaardig naïefs, bijna 
onhandigs. Het bezit alle ingrediënten van een strandtafereel in de openlucht: het spel van 
zonlicht en schaduwen op het zand, de rookpluim van een stoomboot, een zeil dat in de 
verte oplicht, en een heel scala aan figuren die wandelen, zitten en baden. Maar de voor¬ 
grond lijkt meer op een smal toneel tegen een geschilderd achterdoek dan op een strook 
zand. Het kunstmatige karakter wordt nog eens versterkt door de vreemde schaalverschil- 
len tussen enkele figuren en de zorgvuldige schikking van de verschillende groepen. Dit 
is des te duidelijker bij een vergelijking van dit werk met strandtaferelen van Monet en de 
impressionisten. In een schilderij uit het jaar voordien (afb. 44), legde ook Monet verschil¬ 
lende sociale typen vast, en penseelde hij plaatselijke vissers naast vakantiegangers uit de 
stad. Maar zijn figuren gaan op in een overtuigende compositie en in zijn schilderij over¬ 
heersen de overweldigende effecten van atmosfeer en weer. Enkele jaren later, in 1873, 
schilderde Manets goede vriendin en toekomstige schoonzuster, Berthe Morisot, een 



48 EDOUARD MANET, VERTREK VAN DE BOOT NAAR FOLKESTONE, CA. 1868-1872, PHILADELPHIA MUSEUM OF ART 


53 







vergelijkbaar onderwerp (afb. 45). Maar in dit werk zijn de elegante personages die langs 
het strand kuieren haastig neergezet. Net zoals in het werk van Monet worden ze van een 
afstand gezien, zodat ze opgaan in de winderige sfeer van de zee. Manets strandtafereel 
daarentegen lijkt met opzet gekunsteld. Het is gezien met de ironische, geamuseerde 
blik van de Parijzenaar, die zich richt op het gedrag en de beweging van zijn menselijke 
acteurs. Ongetwijfeld kende Manet Boudins verfrissende schilderijen van dergelijke onder¬ 
werpen (afb. 46) en misschien heeft hij zelfs Monets strandtaferelen gezien, maar hier lijkt 
hij zijn best te doen om het verschil tussen hun werk en het zijne te benadrukken. 

Andere werken die uit dezelfde reis naar Boulogne-sur-Mer zijn voortgekomen, zijn 
directer van aard. Een klein gezicht op de pier (afb.jg) is geschilderd met de snelheid en 
ontvankelijkheid van een plein-airstudie. Maar het indrukwekkendst van al deze werken 
uit Boulogne-sur-Mer is misschien wel een nachttafereel (afb. 47). Dit breed opgezette 
werk toont een groep samendrommende vrouwen die op de kade wacht op de terugkeer 
van de vissersvloot. De donkere silhouetten van de boten, masten en schimmige figuren 
versmelten tot vage donkere vormen die contrasteren met de bleke nachtelijke hemel en 
het weerkaatste licht van de vollemaan. Manet schepte duidelijk plezier in het weergeven 
van de verschillende soorten licht, van de maanverlichte hemel met zijn lichtende 
wolkenbank en glinsterende sterren tot de rokende fabrieksschoorsteen en de spikkels 
van de gaslichten aan de andere kant van de kade. Hij omscheef dit werk als een van zijn 
‘eerlijkste’ schilderijen, en misschien is het, althans gedeeltelijk, ter plekke geschilderd. 
Een ander kadetafereel uit dezelfde periode (afb. 48) vormt een schril contrast met dit 
nachtgezicht. Bij dit schilderij verdringt zich op de kade een menigte van modieus geklede 
figuren die wacht op het vertrek van de pakketstoomboot naar Engeland. De vormen van 
de stoomboot met haar enorme raderen zijn nauwkeurig geobserveerd en weergegeven, 
terwijl de figuren op de voorgrond ruw geschetst of snel geschilderd zijn om de drukte 
van de ongeduldige massa weer te geven. Hoewel Manet kennelijk in 1868 aan het 
schilderij is begonnen, heeft hij het naderhand mogelijk bijgewerkt, misschien voordat 
het in 1873 werd verkocht. De stijl van dit werk-een ruwe penseelvoering en wisselende 
afwerkingsgraad in combinatie met een bont kleurenschema - geeft in ieder geval aan 
in welke richting zijn kunst zich in het komende decennium zou ontwikkelen. 
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BORDEAUX EN ARCACHON 

Het uitbreken van de oorlog tussen Frankrijk en Pruisen in 1870 betekende een plotselinge 
onderbreking van Manets loopbaan. Hij sloot zijn atelier, zond zijn gezin voor de veiligheid 
naar het platteland en nam vrijwillig dienst als artillerist bij de Nationale Garde. Dit was 
een zware winter voor iedereen die in de belegerde hoofdstad was achtergebleven, en tot 
de overgave van Parijs in januari 1871 leed Manet veel ontberingen. 

Niet lang na het afkondigen van de wapenstilstand kon Manet naar het zuiden reizen 
om zich bij zijn gezin te voegen in Oloron-Sainte-Marie in de Pyreneeën. Ze reisden door 
naar Arcachon aan de Atlantische kust en vandaar naar Bordeaux. Slechts één schilderij 
dateert uit de tijd van het bezoek aan Bordeaux, maar het is een belangrijk werk, dat tot 
zijn beste zeeschilderijen behoort (afb. 49). Het is een prachtig panorama van de rivier, 
de drukte op de kaden en de afgemeerde schepen met hun woud van masten, dat in de 
verte versmelt met de gebouwen, die worden gedomineerd door de kathedraal van Saint- 
André. Lange tijd gold dit schilderij als een saai winters tafereel, maar bij een recente 
schoonmaakbeurt kwam de volle kleurenpracht aan het licht. De over het algemeen 
donkere basiskleuren zijn overdekt met helderder toetsen. Gele vegen op de masten op de 
voorgrond zijn afgezet tegen de violet getinte zeilen, terwijl andere delen van het doek zijn 
verlevendigd met blauwe, gele en rode vlekjes, die het harde, heldere voorjaarslicht weer¬ 
geven. In sommige opzichten herinnert dit schilderij aan de traditionele havengezichten 


* 50 DETAIL VAN EDOUARD MANET, INTERIEUR IN ARCACHON (AFB.51) 

51 EDOUARD MANET, INTERIEUR IN ARCACHON, 1871, STERLING AND FRANCINE CLARK ART INSTITUTE, Wl LLIAMSTOWN, M ASSACH USETTS 
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52 EDOUARD MANET, DE BAAI VAN ARCACHON EN VUURTOREN OP KAAP FERRET, 1871, COLLECTIE RUDOLF STAECHELIN 
53 EDOUARD MANET, MOOI WEER IN ARCACHON, 1871, PARTICULIERE COLLECTIE 
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van achttiende- en negentiende-eeuwse kunstenaars die de dynamiek en het commerciële 
belang van Franse havens verheerlijken. Gezien het tijdstip, zo kort na de rampzalig 
verlopen Frans-Duitse Oorlog, zou dit beeld van alledaagse bedrijvigheid en handel kunnen 
worden geïnterpreteerd als een optimistisch commentaar op de noodzaak van een nationaal 
reveil. Misschien wordt de politieke lading nog versterkt door het feit dat de Nationale 
Vergadering tijdelijk was verplaatst naar Bordeaux (waar Manet haar een bezoek bracht). 
Naar verluidt heeft Manet dit werk aangeboden aan Gambetta, de voorzitter van de 
Nationale Vergadering, maar het geschenk werd kennelijk geweigerd. Op een ander niveau 
zegt dit schilderij echter eerder iets over een persoonlijk dan een nationaal herstel. Na de 
moeilijke maanden als verdediger van Parijs, en terwijl de politieke situatie nog steeds 


54 EDOUARD MANET, DE BAAI VAN ARCACHON, 1871, COLLECTIE FONDATION E.O.BÜHRLE, ZÜRICH 
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instabiel was, was Manet weer in staat helemaal op te gaan in zijn kunst. Het resultaat heeft 
een levendigheid en vrijheid die een nieuwe richting in zijn kunst aankondigen. 

Manets maandenlange verblijf in Arcachon, een vakantieoord aan een beschutte inham 
van de Atlantische kust, was van doorslaggevende invloed op de ontwikkeling van zijn kunst. 
De familie Manet huurde een vakantiehuisje met uitzicht over de baai. Een interieurtafereel 
toont zijn vrouw, die het uitzicht aanschouwt terwijl haar zoon Léon bij haar zit (afb.51). 
Deze intieme huiselijke scène, een uitzondering in het werk van Manet, ademt een sfeer 
van rust, stilte en herstel. Buiten schilderde Manet een klein aantal strandgezichten en een 
gezicht met schepen in de baai. Het belang van deze werken met hun bescheiden afmetin¬ 
gen, die slechts zelden in het openbaar te zien zijn geweest, wordt maar al te gemakkelijk 
over het hoofd gezien. Maar als groep vormen ze vermoedelijk Manets eerste consequente 
poging om met olieverf in de openlucht te schilderen. Zijn ontvankelijkheid voor de 
veranderlijke sfeer van de locatie is opmerkelijk. In een somber zeegezicht (afb.52) brengt 
hij het tafereel terug tot enkele eenvoudige elementen, waarbij hij de verticalen van masten 
en een vuurtoren en de horizontale lijnen van de zee en het strand met elkaar in evenwicht 
brengt. In een ander laat hij zien hoe vaardig hij het penseel kan hanteren, en geeft hij 
met snelle streken de beweging van golven, zeilen en meeuwen (afb . 53) weer. Zelfs bij een 
studie in de openlucht wist Manet een complex ontwerp op te zetten. In De baai van 
Arcachon (afb. 54) creëert hij een geestig soort wisselwerking tussen de bomen op de 
voorgrond en de masten in de verte. Hij lijkt zich meer dan ooit toe te leggen op het 
gedetailleerd weergeven van het spel van licht en schaduw over de boomstammen, het 
strand en het water. Na de onderbreking in zijn loopbaan was Manet bezig zijn talent te 
hernemen en zijn zelfvertrouwen als schilder weer op te bouwen. Maar uit de kracht van 
deze studies en de aandacht daarin voor de lokale en weersaspecten blijkt dat hij nu ook 
openstond voor de directere plein-airtechnieken van Monet en zijn tijdgenoten. 


NIEUWE REIZEN 

In 1872 maakte Manet een korte reis naar Nederland. Hij had het land daarvoor al twee 
keer bezocht, in 1852 als student, en in 1863 toen hij trouwde met zijn Nederlandse vrouw 
Suzanne Leenhoff. Het is niet bekend of hij vanwege de kunst of voor zijn familie deze 
derde keer naar Nederland ging, en de reis leverde slechts één werk op (afb. 55). Het is 
een levendig schilderij en het is verleidelijk de vitaliteit ervan in verband te brengen met 
Manets bezoek aan het pas geopende Frans Hals Museum in Haarlem. Maar de compositie 
is nogal schematisch en het tafereel heeft meer weg van een schetsmatig souvenir dan van 
een ter plekke gemaakte studie. Misschien schilderde hij het toen hij weer terug was in 
Parijs, met het oog op de commerciële markt. 


61 




56 CLAUDE MONET, HET STRAND BIJ TROUVILLE, 1870, THE NATIONAL G ALLE RY, LONDEN 


62 









57 EDOUARD MANET, OP HET STRAND. SUZANNE EN EUCÈNE MANET IN BERCK, 1873, MUSÉE D’ORSAY, PARIJS 
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Een reis naar Berck het jaar daarop was vruchtbaarder. Berck, zo’n veertig kilometer 
ten zuiden van Boulogne-sur-Mer, was destijds een stil vissersdorp dat zich nog maar pas 
begon te ontwikkelen als vakantieoord. Manets schilderijen van Berck hebben zowel 
vakantieplezier als arbeid tot onderwerp. Hij schilderde een serie studies waarop leden 
van zijn familie zich verpozen op het strand of in een nabijgelegen wei, en in een andere 
bijzondere reeks schilderijen legde hij de bezigheden van de plaatselijke vissers vast en 
maakte hij portretten van hun karakteristieke boten. 

Manets bekendste werk uit Berck beeldt zijn vrouw uit, die met een van zijn broers, 
Eugène, luiert op het strand (afb. 57). Dit werk oogt volkomen anders dan zijn vroegere 
gezicht op het strand van Boulogne-sur-Mer met zijn bewust naïeve stijl (afb. 43). Het 
oppervlak van het schilderij bevat zandkorrels, die doen vermoeden dat dit doek is meege¬ 
nomen naar het strand, en Manet lijkt nergens in zijn werk het plein-airimpressionisme 
van Monet zo dicht te hebben benaderd. Monet had op zijn huwelijksreis naar Trouville 
een reeks studies van zijn vrouw op het strand gemaakt, waarvan er een (afb. 36) bijna het 
voorbeeld voor Manets schilderij had kunnen zijn. Gezien de overeenkomsten in de com¬ 
positie is het nauwelijks denkbaar dat Manet het niet heeft gezien. In beide werken zijn de 
figuren dicht naar het beeldvlak gehaald, een gezicht op het open strand erachter tonend. 
Manets levendige penseelvoering vangt de beweging van textiel in de wind en het spel van 
het zonlicht dat op zijn onderwerpen flikkert. Hoewel zijn toets zachter is in vergelijking 
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met die van Monet in diens krachtige momentopname, doet hij duidelijk zijn best een 
vluchtig moment vast te leggen. Maar de verschillen tussen deze werken zijn ook veel¬ 
zeggend. Op Monets schilderij lijken de figuren ondergeschikt aan de studie van de 
plein-aireffecten. Ondanks de potentiële intimiteit van een close-up voelen wij ons als toe¬ 
schouwers sterker aangetrokken tot de weergave van het weer dan tot de karakters van de 
zittende vrouwen. Manet lijkt zich daarentegen te blijven concentreren op de figuren in 
plaats van op hun omgeving, en hij is voortdurend bedacht op nuances in stemming, 
houding en persoonlijkheid. 

Net als bij zijn vorige uitstapjes bestrijken Manets studies een indrukwekkend breed 
terrein. Berck had geen haven, zodat de vissers hun speciaal gebouwde boten op het 
strand moesten trekken. Dit bood Manet een nieuwe reeks motieven, en onder zijn wer¬ 
ken bevinden zich taferelen vol bedrijvigheid, zoals vissers die hun boten teren, maar ook 
gezichten op stranden die op een paar eenzame boten na geheel verlaten zijn. Bij één 
schilderij (afb.$8) neemt hij genoegen met het vastleggen van één boot in een geduldig, 
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6l EDOUARD MANET, OPKOMEND TIJ, 1 873, PARTICULIERE COLLECTIE 
62 CUSTAVE COURBET, DE VISSERSBOOT, 1865, THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART, NEW YORK 
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bijna letterlijk realisme, waarbij hij zijn olieverf verdunt tot een waterige, vloeibare 
substantie om de details van touwen en tuigage weer te geven. In een andere studie, van 
vissers die naar hun boten waden (afb. 59), wordt zijn penseelvoering daarentegen bijna 
wild als hij het schuimen en beuken van de branding wil overbrengen. Hier is geen 
spoortje van een vredige, zomerse badplaats te bekennen, maar lijkt Manet zich te laten 
meesleuren door de elementaire strijd tussen de mens en de zee. Een volgende studie 
(afb. 61) vertoont zelfs een zekere pathetiek in het contrast tussen de fragiele boot en de 
helse zee en een naderende storm. Hoewel deze werken in niets meer herinneren aan 
de stormachtige zeeën die zo geliefd waren bij romantische kunstenaars, hebben ze een 
sterk emotionele lading. De bravourestijl van dit schilderij met al zijn drama en drukte 
is verwanter aan de stijl van Courbet (afb. 62) dan aan die van Monet. 

De wellicht opmerkelijkste studie van al deze werken uit Berck is ook een van de 
eenvoudigste composities (afb. 60). Deze griezelig mooie weergave van het strand bij eb is 
uitgevoerd met de efficiëntie en trefzekerheid van de oosterse kalligrafie. De grijze onder¬ 
schildering is nauwelijks bewerkt met wat ingewassen verf voor de weergave van het 
strand en enkele gedoezelde wolken in de lucht. Met slechts een paar snelle, rake streken 
weet hij de op het strand liggende vissersboten op te roepen, en de rest is overgelaten aan 
onze verbeelding. Alle ervaring die hij tijdens de vroegere reizen had opgedaan in het 
schilderen van de zee en de kustlijn, lijkt hier gecondenseerd in een meesterwerk van 
suggestie en eenvoud. 


MANETS LAATSTE ZEEGEZICHTEN: DE ONTSNAPPING VAN ROCHEFORT 

Manet had op zijn eerste zeegezicht, met de Kearsarge en de Alabama , een recente, sensa¬ 
tionele gebeurtenis weergegeven. Bij zijn laatste schilderijen van de zee liet Manet zich 
opnieuw inspireren door een eigentijds incident: de dramatische ontsnapping van Henri 
Rochefort uit de Franse strafkolonie op Nieuw-Caledonië in de Stille Zuidzee. Hij maakte 
twee schilderijen met dit onderwerp. De grotere versie (afb. 63) had ongeveer dezelfde 
afmetingen als het schilderij van de Kearsarge en de Alabama , en was eveneens een combi¬ 
natie van feitelijke verslaggeving en artistieke verbeelding. Henri Rochefort, een held van 
Frans links en een radicaal politicus en satirisch journalist, was verbannen wegens zijn 
aandeel in de kortstondige Commune van 1871. In 1874 wist hij op spectaculaire wijze te 
ontsnappen, samen met vijf medegevangenen, waarna hij uiteindelijk terugkeerde naar 
Europa en zijn activiteiten als hartstochtelijk criticus van de Franse regering weer opnam. 
In 1880 kon hij dankzij de amnestie die aan de ballingen van 1871 was verleend een triom¬ 
fantelijke terugkeer naar Parijs maken. 


► 63 EDOUARD MANET, DE ONTSNAPPING VAN ROCHEFORT. DE GROTE STUDIE, l880-l88l, KUNSTHAUS, ZÜRICH 
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64 PIERRE-AUCUSTE RENOIR, DE GOLF, 1882, COLLECTIE THE DIXON C ALLE RY AND CARDENS, MEMPHIS, TENNESSEE 
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Manet had het gefictionaliseerde verslag van Rocheforts wederwaardigheden gelezen 
in diens roman VEvadé , maar vermoedelijk was het niet alleen zijn bewondering voor 
Rochefort, maar ook de verandering in het politieke klimaat - waarvan de amnestie een 
teken was - die hem ertoe had aangezet dit onderwerp te kiezen voor een werk dat hij 
hoopte te kunnen tonen op de Salon van 1881. Er waren geschreven bronnen in overvloed 
waaruit Manet achtergrondmateriaal kon putten voor zijn schilderij, maar hij getroostte 
zich de moeite contact te zoeken met Rochefort zelf om het verslag van zijn avontuur uit 
de eerste hand te vernemen. Toen Manet hoorde dat de gevangenen waren ontsnapt in een 
donkergrijze boot met dubbele boeg, liet hij in de binnenplaats van het huis waarin zich 
zijn atelier bevond eenzelfde vaartuig opstellen om de vorm en constructie te bestuderen. 

Op het grote schilderij plaatst Manet Rochefort aan het roer terwijl zijn metgezellen 
hard roeien in de richting van een Australische klipper die aan de horizon op hen wacht 
om hen in veiligheid te brengen. De gejaagdheid van hun vlucht over het water wordt 
uitgedrukt in heftige penseelstreken, vooral in de kolkende golven op de voorgrond. De 
handeling vindt plaats gedurende de nacht en het tafereel is weergegeven in een koud, 
zwak licht, met flikkeringen van een roomkleurige branding die afsteken tegen een 
achtergrond van donkere, doorschijnende groenen en grijzen. Dit is Manets combinatie 


65 CLAUDE MONET, ZEEGEZICHT (zEESTUDIE), l88l, PARTICULIERE COLLECTIE 
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van impressionisme en zijn eigen karakteristieke stijl. De gedurfde aanpak nodigt uit tot 
een vergelijking met zeeschilderijen van Renoir of Monet uit dezelfde tijd (afb. 64,65), 
maar de expressieve kracht van zijn penseelvoering voert ons ook terug naar de kille zee 
rondom de zinkende Alabama. 

Het is niet duidelijk waarom Manet dit werk ter zijde legde. Misschien voelde hij zich 
niet in staat de eisen van historische nauwkeurigheid en portrettering in evenwicht te 
brengen met het algemenere drama en de sfeer die hij wilde overbrengen. Of misschien 
ging de voor dit ambitieuze werk benodigde inspanning zijn toch al afnemende krachten 
te boven. Manet had al last van de ziekte die uiteindelijk een jaar of twee later zijn dood 
zou worden. De kleinere versie van het schilderij (afb. 66) maakt niet meteen zo’n diepe 
indruk. De vluchtelingen en hun boot domineren niet meer de compositie, maar zijn 
weergegeven in een piepklein, fragiel vaartuigje tegen een gigantische achtergrond van 
open zee. Hoewel het reddingsschip nog zichtbaar is als een donkere schaduw op de 
horizon, lijkt de groep nu naar een onzekere toekomst te drijven. Het werk ademt een 
angstige sfeer en, zoals een van Manets biografen het formuleerde, de boot lijkt ‘tragisch 
alleen in haar mysterieuze oneindigheid’. Het schilderij lijkt te worden overweldigd door 
de zee zelf, die van rustig rollende brandingsgolven op de voorgrond overgaat in een 
gladde, grenzeloze uitgestrektheid en uiteindelijk samenvloeit met de smalle streep lucht. 

Manets zeeschilderijen omspannen vrijwel zijn hele loopbaan, van het schilderij van 
de Kearsarge en de Alabama tot de Rochefort-schilderijen aan het einde van zijn leven. Als 
groep worden ze gekenmerkt door diversiteit en experiment. Ze variëren van grote en 
doorwrochte doeken met historische gebeurtenissen tot haastige studies op kleine schaal. 
Tot de groep behoren zowel atelierschilderijen die de frisheid en directheid van een plein- 
airschets moeten uitstralen, als werken die Manet buiten begon en vervolgens uitwerkte 
tot gecompliceerde composities. Manets ontwikkeling verliep niet volgens een rechte lijn; 
ieder onderwerp bood zijn eigen uitdaging en ieder schilderij vereiste een eigen aanpak. 
Manet is terecht beroemd als schilder van de menselijke figuur en als portrettist. Hij leeft 
voort als een kunstenaar die zich liet inspireren door de stad en door de dynamiek van het 
moderne leven in een wereldstad. Naar verhouding maakte hij slechts zelden en onregel¬ 
matig uitstapjes naar de zeeschilderkunst. Het was een onderwerp dat een en al conventie 
en cliché was geworden, maar met een betrekkelijk klein aantal schilderijen blies hij dit 
hele genre nieuw leven in en gaf hij het een andere vorm, stelde hij een voorbeeld dat 
door een jongere generatie werd nagevolgd. Je kunt het moeilijk oneens zijn met de 
schilder Jacques-Emile Blanche, die Manets zeeschilderijen omschreef als ‘de prachtigste, 
de meest levensechte en de levendigste die zijn geschilderd in de negentiende eeuw’. 


< 66 EDOUARD MANET, DE ONTSNAPPING VAN ROCHEFORT, l88o-l88l, MUSÉE D’ORSAY, PARIJS 
► ► 67 DETAIL VAN EDOUARD MANET, DE ONTSNAPPING VAN ROCHEFORT. DE GROTE STUDIE (AFB. 63) 
► ► 68 DETAIL VAN CLAUDE MONET, ZEEGEZICHT (ZEESTUDIE) (AFB. 65) 
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Edmond Bazire (zie Manet and the Sea, p. 90). Het citaat van Blanche (p. 73) is afkomstig uit Jacques-Emile 
Blanche, Manet, Parijs 1924, p. 10. 


DANKWOORD VAN DE AUTEUR 


Dit boek is geschreven ter gelegenheid van de tentoonstelling Edouard Manet. Impressies van de zee, die van 
18 juni tot 26 september 2004 wordt gehouden in het Van Gogh Museum. Deze tentoonstelling was eerder 
te zien in het Art Institute of Chicago (20 oktober 2003 tot 19 januari 2004) en het Philadelphia Museum 
of Art (15 februari tot 30 mei 2004). Ik dank de vele collega’s van de drie deelnemende musea die hebben 
meegewerkt aan de tentoonstelling en de begeleidende catalogus (zie hierboven), in het bijzonder mijn 
medeconservatoren Gloria Groom en Douglas W. Druick van het Art Institute of Chicago en Joseph J. Rishel 
en John Zarobell van het Philadelphia Museum of Art. Mijn dank gaat ook uit naar Suzanne Bogman, 
Manager Publicaties van het Van Gogh Museum, voor haar deskundige begeleiding; naar Michael Raeburn 
voor zijn bekwame redigeerwerk; naar Andreas Blühm en Nienke Bakker voor het nalezen van de vertalin¬ 
gen en naar Ellen Bloeme voor haar geduldige assistentie. Speciale dank ben ik verschuldigd aan Juliet 
Wilson-Bareau, niet alleen voor haar nuttige commentaar op deze tekst en voor het schrijven, samen met 
David Degener, van de tentoonstellingscatalogus, maar voor alles wat ze in de loop der jaren heeft gedaan 
om duidelijk te maken hoe complex en indrukwekkend Manets kunst is. 

John Leighton 

Directeur Van Gogh Museum, Amsterdam 


76 



LIJST VAN DE WERKEN 


Ludolf Backhuysen (afb. 5) 

Hollandse schepen op stormachtige zee, ca. 1690 
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olieverf op doek, 64,8x81,3 cm 
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De waterhoos, 1866 

olieverf op doek op gipsen paneel, 43,2x65,7 cm 
Philadelphia Museum of Art. 

The John G. Johnson Collection, cat. nr. 948 

Henri Fantin-Latour (afb. 2) 

Portret van Edouard Manet, 1867 
olieverf op doek, 117,5 x 9° cm 
The Art Institute of Chicago, The Stickney Fund 

Utagawa Hiroshige (afb. 26) 

Kanagawa. Gezicht op zee vanaf de veranda van het theehuis, 
uit Drieënvijftig haltes op de Tökaidö-weg, 1855 

polychrome houtsnede op papier, 35,5x23,2 cm 
Van Gogh Museum, Amsterdam (Vincent van Gogh 
Stichting), N526 V/1986 

Utagawa Hiroshige (afb. 27) 

Kuwana. De zevenmijls veerboot, uit Drieënvijftig haltes op de 
Tökaidö-weg, 1855 

polychrome houtsnede op papier, 35,5 x 23,2 cm 
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^ _ ... ^ .aBsesoMi 

De veertig /.eesdülderjjen van Edóunrd Manet nemen een opmerkelijke plaats in binnen het o 
deze avant-gardekupstenaar. Zijn imposante zeehistoriestukken staan in een lange traditie van zeven- 
tiende-eeuwse voorlopers. De strandtaferelen waren een voorbeeld voor kunstenaarsvrienden als Monèt 
en Whistler. Met veel oog voor detail schreef John Leighton een sprankelend boek over de sfeervolle — 
zee- en strandgezichten waaraan de kunstenaar een verrassend originele invulling gajx 
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